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Das »Slawische Epos« des Malers Alphonse Mucha

von Erik Lehnert

Auch wenn das deutsch-tschechische Verhiltnis
durch die brutale Vertreibung der Sudetendeut-
schen nachhaltig gestortist, nicken wir doch hin
und wieder anerkennend, wenn sich Prag dem
Allmachtanspruch der EU wenigstens verbal wi-
dersetzt. Dieses widerstindige BewufStsein war
lange Zeit eine der wenigen Sadulen einer tsche-
chischen Identitit, die sich seit dem DreifSigjah-
rigen Krieg ohne staatlichen Schutz behaupten
mufSte. Deshalb gab es seit dem 19. Jahrhundert,
als nationales Bewufitsein auch die Tschechen
ergriff, zahlreiche Versuche, die eigene Tradi-
tion zu stirken, um so aus der Vergangenheit ei-
nen aktuellen Anspruch auf einen eigenen Staat
zu entwickeln. Einen dieser Versuche hat Al-
phonse Mucha (1860-1939) unternommen, er
ist vor allem als dekorativer Jugendstilkiinstler
bis heute weltweit bekannt. Ausgerechnet sein
Hauptwerk aber, das »Slawische Epos«, geriet
in Vergessenheit.

Dieses Epos besteht aus zwanzig grof$for-
matigen Gemailden, deren Ausmafle ziemlich
einschiichternd sind. Die grofften haben eine
Flache von sechs mal acht Metern, die »kleine-
ren« messen immerhin noch vier mal fiinf Me-
ter. Uber die Reihenfolge der Bilder ist man sich
uneins, da Mucha die Bilder nicht chronologisch
gemalt hat. Allerdings ist sicher, daf$ das Epos
mit dem Gemailde »Die Slawen in ihrer Urhei-
mat« (1912) beginnt. Es ist eines der Bilder, das
sich der allgemeinslawischen Uberlieferung wid-
met. Muchas Vision von dieser Urheimat, die ir-
gendwo Ostlich des Dnjepr liegt, ist ziemlich dii-
ster. Wir sehen im Vordergrund zwei angstvoll
blickende Gestalten, die sich offenbar miithsam
vom Ackerbau ernihren, wihrend im Hinter-
grund Reiterhorden brandschatzen. Alles wird
tiberkront von einem heidnischen Gott und dem
bestirnten Himmel.

Ebenso sicher ist, daff Mucha das Epos mit
der »Apotheose aus der Geschichte der Slawen«
(1926) enden lifdt. Dieses Bild hat er zuletzt ge-
malt, und er nimmt darin Bezug auf die aktu-
elle Geschichte. Ein slawischer Jiingling, der von
Christus gesegnet wird, umschirmt mit seinen
weit gedffneten Armen die Erfillung der slawi-
schen Geschichte, die sich in der Entstehung der
slawischen Nationalstaaten und deren BewufSt-
sein der Zusammengehorigkeit zeigt. Im hellen
Teil des Bildes, in der Mitte, finden wir Man-
ner und Frauen in Trachten, die verschiedene
Stimme reprasentieren. Im Hintergrund sind
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die Fahnen der siegreichen Alliierten zu erken-
nen, die die k.u.k. Monarchie zerschlagen haben.
GegriifSt werden diese Sieger von Frauen mit
Lindenzweigen, ein Hinweis auf die slawische
Tradition. Diese findet sich auch an den dunklen
Rindern, den dunklen Seiten der Vergangenheit.

Zwischen diese beiden Bilder hat Mucha
einerseits Ereignisse gestellt, die fiir die Ge-
schichte und das Selbstverstindnis der Slawen
allgemein von Bedeutung sind; zum anderen hat
er Daten aus der tschechischen Geschichte aus-
gewdhlt, die er als entscheidend fiir deren Na-
tionwerdung ansah.

Die allgemeinslawischen Themen stehen
in chronologischer Reihenfolge: In der zweiten
Hilfte des 8. Jahrhunderts wurden die spite-
ren Heiligen Cyril und Methodius engagiert, um
die Bibel ins Altkirchenslawische zu iibersetzen.
Methodius mufite sich in Rom deshalb verteidi-
gen und kehrte dann ins Groffmihrische Reich
zuriick, um sein Werk zu vollenden. Diese Situa-
tion zeigt das Gemailde, das damit die slawische
Sprachgemeinschaft thematisiert. Direkt daran
schliefSt das nichste Gemailde an: Nach dem
Tode des Methodius, der Erzbischof von Mih-
ren geworden war, zog der mahrische Herrscher
seine Unterstiitzung fiir die slawische Uberset-
zung des Neuen Testaments zuriick und vertrieb
die Mitarbeiter aus Mahren. Der bulgarische
Zar Simeon, der einen Ruf als Gelehrter hatte,
gab ithnen Zuflucht und ermutigte sie, ihre Ar-
beit fortzusetzen.

Das chronologisch folgende Bild zeigt das
»Fest des Gottes Svantovit«, der als viergesichti-
ger Gott die Geschicke der auf Riigen sefShaften
Ranen lenkte. Deren Heiligtum befand sich in
der Jaromarsburg (Kap Arkona), die 1168 von
den Dinen eingenommen wurde, woraufthin die
Slawen christianisiert wurden. Mucha deutet
diesen Kampf zwischen Slawen und Germanen
mit den herabstiirzenden Wolfen Odins im lin-
ken oberen Rand des Bildes an.

Einen Sieger zeigt das niachste Bild, das den
serbischen Zaren Stefan Uros IV. Dusan 1346
am Tag seiner Kronung in Skopje inmitten von
Maidchen in serbischer Volkstracht zeigt. Die-
ser Zar fuhrte nicht nur das serbische Reich zu
einmaliger Bliite, sondern entwickelte auch ein
Gesetzbuch, das als vorbildlich galt. Jenseits
der Chronologie liegt der Berg Athos, das Zen-
trum der orthodoxen Kirchen, insbesondere der
griechischen, und damit wichtig fiir das religi-
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v Die Einfithrung der slawischen Liturgie im GrofSmahrischen Reich (1912)




ose Selbstverstindnis der Siidslawen. Mucha hat
diesen heiligen Berg selbst besucht und malt ihn
als religiose Mitte der orthodoxen Slawen.

Die Schlacht bei Grunwald/Tannenberg
darf natiirlich auch bei Mucha nicht fehlen. Hier
unterlag 1410 ein Heer von Deutschordensrit-
tern den vereinigten Polen und Litauern, woraus
insbesondere die Polen bis heute ihre Anspriiche
auf das Land ableiten. Aber auch Niederlagen
sind fiir Mucha traditionswiirdig. Er hat die er-
folgreiche Belagerung der ungarischen Stadt Szi-
getvar durch die Tiirken 1566 ausgewihlt, weil
sich dabei trotz der Niederlage der unbiandige
Wille zur Selbstbehauptung zeigte: Die Verteidi-
ger unter Nikola Zrinski (und seiner Frau!) star-
ben lieber als sich zu ergeben. Der aufreibende
Kampf schwichte die Tiirken so sehr, daf§ sie
nicht weiter nach Europa vordringen konnten.

Ein etwas weniger eindeutiges Ereignis ist
die Abschaffung der Leibeigenschaft in RufS-
land, die Zar Alexander II. 1861 veranlafste.
Mucha war, obwohl er die Russen als grofSe sla-
wische Nation betrachtete, von der Rickstian-
digkeit der dort herrschenden gesellschaftlichen
Verhiltnisse entsetzt. Dementsprechend ist sein
Bild, das das Ereignis thematisiert, kein Jubel-
bild, sondern von der Unsicherheit gepragt, mit
der die Bauern diese neue Freiheit mifStrauisch
betrachten. Damit endet die Folge der allge-
meinslawischen Uberlieferung.

Bei der tschechischen Geschichte konzen-
triert sich Mucha auf die Zeit, als Bohmen zu
einem Hort des Widerstandes gegen die katholi-
sche Kirche wurde. Das erste Gemailde zeigt je-
doch den vor dieser Zeit liegenden Hohepunkt
bohmischer Macht: Konig Ottokar II. aus dem
tschechischen Geschlecht der Premysliden, der
bis zu seinem Tod 1278 eine Machtfiille ent-
wickelte, die nie wieder ein Tscheche erreichen
sollte. Sein Reich erstreckte sich iiber Osterreich
bis ans Mittelmeer — ein Orientierungspunkt,
den Mucha nicht iibergehen konnte.

Es folgen acht Gemilde, die sich mit Jan
Hus, seinen Vorliufern und den Konsequen-
zen seines reformatorischen Impulses beschifti-
gen. Mucha stellt damit zweifellos den Kern der
tschechischen Identitit dar, ihren gegen weltli-
che und religiose Michte verteidigten Eigensinn,
der identititsstiftend wirken soll. Den Auftakt
macht Johannes Milicius, der noch vor Hus ge-
gen den Klerus agitierte und sein Leben den Ar-
men widmete. Dann folgt Jan Hus, den Mucha
als Prediger vor einer Menschenmenge darstellt.
Nach seinem Tod waren seine Anhinger schwe-
rer Verfolgung ausgesetzt, was dazu fiihrte,
daff man sich aufSerhalb der Stddte versam-
melte. Eine dieser Zusammenkiinfte fand 1419
bei Krizky in der Nihe von Prag statt. Mucha
hat das Bild so angelegt, daf§ der Betrachter in
den dunklen Wolken die kommenden Hussiten-
kriege erahnen kann.

Daraus hat Mucha die Schlacht auf dem
Vitkov-Hiigel (heute in Prag) gemalt. Nicht als
Schlachtgemilde, sondern als Ruhe nach der
Schlacht: Der siegreiche Hussitenfithrer Jan
Zizka wird von der Sonne bestrahlt. Gleich das

nachste Gemailde konterkariert diesen blutigen
Sieg, indem Mucha dort den Pazifisten Peter von
Cheltschitz zeigt, der sich um die Opfer der Hus-
siten kiitmmert. Mit der niachsten Person, Georg
von Podiebrad, hat Mucha wieder eine fiir die
tschechische Geschichte bis heute wichtige Figur
ausgewahlt. Er war einer von zwei Nichtkatho-
liken auf dem béhmischen Konigsthron und be-
hauptete sich gegen die katholische Kirche.
Dann wendet sich Mucha der Geistesge-
schichte zu, wenn er die in der Tradition von
Hus stehenden Bohmischen Briider zeigt, wie sie
an einer tschechischen Ubersetzung des Neuen
Testaments arbeiten. Die Macht des Wortes
konnte erst der DreifSigjahrige Krieg brechen, als
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Kaiser Ferdinand II. als K6nig von Bohmen nach
der Schlacht am Weiflen Berg bei Prag 1620 eine
Rekatholisierung betrieb. Daf§ auch diese Nie-
derlage dem tschechischen NationalbewufStsein
nichts anhaben konnte, macht Muchas letztes
Bild in diesem Zusammenhang deutlich, das den
mahrischen Theologen Comenius im hollindi-
schen Exil zeigt, in das er als Bohmischer Bruder
flichen mufte.

Das letzte Bild der tschechischen Serie ver-
lit die Uberlieferung aus dem Umkreis von Jan
Hus und zeigt den »Eid der slawischen Jugend«
als ein zeitiibergreifendes Ereignis, bei dem sich
unter der Linde, dem heiligen Baum der Slawen,
und mit dem Segen der Gottin Slavia die Jugend
der Gegenwart mit der aus mythischer Vergan-
genheit die Hiande reicht. Vorbild fiir Mucha
war wohl die »Omladina«, eine tschechische
Jugendorganisation aus den 189ocer Jahren, die
eine wichtige Rolle fiir die nationale Erweckung
der Tschechen spielte. 1894 wurde die »Omla-
dina« von den Osterreichern zerschlagen; ihre
Anfithrer wurden als Geheimbiindler zu hohen
Haftstrafen verurteilt.

Praktisch ist Mucha mit seinem Versuch,
den Tschechen mit diesen symbolistisch iiberla-
denen Bildern ein nationales Riickgrat einzuzie-
hen, gescheitert. Gegeniiber den Ereignissen der
Geschichte seit 1918 sind die Bilder bedeutungs-
los gewesen. Sie wurden nur selten gezeigt (ge-
genwartig sind sie noch im Prager Messepalast,
einem Teil der Nationalgalerie, zu sehen) und
konnten durch thre Nachdenklichkeit, der aller
Heroismus fremd war, die Nationwerdung nicht
beeinflussen. Wire es anders gewesen, diirfte
sich auch das Schicksal der Sudetendeutschen
anders gestaltet haben. =
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